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PROGRAMACION DE PIANO COMPLEMENTARIO

1. OBJETIVOS GENERALES

La ensefanza de Piano complementario tendra como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer las distintas posibilidades del instrumento, su funcionamiento, y sus
caracteristicas acusticas.

b) Adquirir un grado de destreza en la ejecucion que permita desenvolverse con la
mayor soltura posible en el teclado, enfrentandose a dificultades dentro de las
exigencias del nivel.

c) Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la lectura a primera vista.

d) Leer con fluidez partituras polifonicas.

2. CONTENIDOS GENERALES

a) Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion, ligada a un principio de
utilizacion consciente del peso del brazo.

b) Planificacion del trabajo de la técnica .

c¢) Principios de digitacion pianistica.

d) Préctica de los diversos modos de pulsacion o posibles ataques, en funcion siempre
de la dinamica, el fraseo y el sentido musical general del fragmento de que se trate.

e) Desarrollo de una técnica polifonica bésica, asi como el destacar distintos sonidos
dentro de un acorde.

f) Conocimiento de los pedales y sus funciones.

g) Practica intensiva de la lectura a primera vista.

h) Lectura armonica (lectura de acordes, series de acordes enlazados, acordes
desplegados en toda su variedad de presentaciones posibles, tales como formulas

de tipo “bajo de Alberti”, acordes partidos, desplegados de diversas maneras,
arpegiados, etc.)

1) Estudios y obras del repertorio pianistico de dificultad progresiva y aplicada a la
formacion esencial y primordial del musico.

3. METODOLOGIA

Es necesario tener en cuenta que los procesos educativos estdn sujetos a unos
principios pedagdgicos y didacticos que los avances en las ciencias de la educacion han
puesto de manifiesto.

Entre estos principios fundamentales podemos destacar el de entender la
actividad constructiva como un factor decisivo para el aprendizaje. Esto significa que
todo nuevo aprendizaje, en ultimo término, es construido por el propio alumno/a que
es quien, mediante su propia actividad, a partir de sus conocimientos previos y de las
nuevas informaciones, modifica y reelabora sus esquemas de conocimiento anteriores.



Ademas de partir de sus conocimientos previos, la ensefianza debe partir de su
desarrollo evolutivo, para ello es necesario que estas nuevas informaciones y
contenidos cumplan algunas condiciones:

- que sean asequibles para el nivel.
- que tengan significado con respecto a sus conocimientos anteriores.
- que garanticen la funcionalidad de los sucesivos aprendizajes.

Es imprescindible estimular la creatividad e imaginacion del alumno/a tratando de
evitar cualquier tipo de dogmatismo; el profesor debe esforzarse por mostrar opciones
mas que en imponer criterio, estimulando y ensanchando la receptividad y la capacidad
de respuesta del alumno/a, tan importantes en esta asignatura.

Se deben establecer metas que se correspondan con las capacidades reales del
alumno.

Las explicaciones transmitirdn con claridad lo que queremos obtener, ya que el alumno/a
debe tener claro que es lo que queremos que realice.

Debemos fomentar el desarrollo del oido armoénico del alumnado a través de
ejercicios auditivos que lo potencien.

La interrelacion docente-alumno va a determinar en gran medida la buena
marcha del proceso ensefianza-aprendizaje. Esta relacion se debe dar en un ambiente
tolerante, democratico y abierto a posibilidades cuyo fin va a ser el didlogo.

Haremos una ensefianza progresiva en la presentacion de los contenidos,
aumentando el nivel de complejidad del material didactico a trabajar, siempre teniendo
en cuenta el ritmo de aprendizaje del alumno/a; mediante la secuenciacion en la
exposicion de los contenidos se logrard una mayor asimilacion de éstos por parte del
alumnado.

Se fomentard la participacion activa del alumnado en las actividades a realizar. En

la forma de trabajar se incidird en el trabajo personal en casa, dejando para la clase la
correccion de posibles errores y la resolucion de dudas del trabajo realizado durante la
semana.

Es recomendable que entre las piezas escogidas abunden canciones populares, ya
que son el medio mas natural de que el alumno/a asimile los conceptos musicales mas
importantes (fraseo, ritmo, medida, etc.) asociados a la técnica instrumental.

Introducir con frecuencia piezas escogidas a cuatro manos, puede contribuir a
estimular al alumno/a, al comprobar que a pesar de sus limitados medios, pueden
participar en la ejecucion de obras de gran resultado musical, sumando su destreza
con la de otro ejecutante.



Es imprescindible tener en cuenta la propia iniciativa del alumno en la realizacion
de las distintas actividades.

En conclusién, debemos centrar el desarrollo del trabajo educativo en una
metodologia activa que abarque todos los elementos del mundo musical. Los
alumnos/as no aprenden por repeticion, sino por un acto de comprension, por ello,
debemos dirigirnos hacia su entendimiento y no a su memoria. No nos limitaremos a
sefialar sus errores, sino también a que descubra el origen de los mismos.

Cada sesion se estructurara de la siguiente forma: dos partes de quince minutos
cada una; en la primera parte se trabajardn métodos y piezas (estudio de la técnica) y
en la segunda parte se trabajaran la improvisacion y el acompanamiento con patrones

armoénicos y obras adecuadas al nivel. El andlisis, la lectura a primera vista y la practica
de la memoria se pueden trabajar en cualquiera de las dos partes.

4. EVALUACION

Los criterios de evaluacion establecen el tipo y grado de aprendizaje que se
espera hayan alcanzado los alumnos/as en un momento determinado, respecto de las
capacidades indicadas en los objetivos especificos. El nivel de cumplimiento de estos
objetivos, en relacion con los criterios de evaluacion fijados no han de ser medidos de
forma mecdanica, sino con flexibilidad, teniendo en cuenta el ciclo educativo en el que
se encuentra el alumno/a, asi como sus propias caracteristicas y posibilidades.

La evaluacion se realizard cuatrimestralmente.

Ademas deben orientar sobre el aprendizaje alcanzado por alumnos/as, y serviran
para evaluar los diferentes elementos que intervienen en el proceso de ensefianza y su
propia practica docente. Asi, la evaluacion tendré tres momentos fundamentales:

1. Evaluacidn inicial: primer tanteo para determinar los conocimientos previos del
alumno/a.

2. Evaluacién continua: conoce y valora el desarrollo de aprendizaje y el grado de
consecucion de los objetivos previstos que los alumnos/as van alcanzando. Ademas
reorienta y mejora la accidon docente de los profesores y el proceso de aprendizaje

de los alumnos/as.

3. Evaluacion final: haré referencia al progreso y evaluacion de los conocimientos del
alumno/a. Consistira en medir el nivel de consecucion de los objetivos propuestos
segun las capacidades de cada uno de los individuos, y se hara al término de una

fase de aprendizaje.

Debemos recordar que la evaluacion tiene una funcidn orientadora, formativa e
integral, por lo que ha de ser motivadora, reflexiva y analitica (autoevaluacién) y no
calificativa o punitiva.

La evaluacion de la programacion didactica y de la propia practica docente se
llevara a cabo mediante informes, la observacion e informacién del profesorado,
valoraciones de los estudiantes sobre su percepcion de los aprendizajes realizados,
valoraciones de los profesores sobre los aprendizajes, etc.



PRIMER CURSO
Objetivos especificos

» Conocer el instrumento y sus posibilidades entre las que destacaremos su
capacidad polifonica.

» Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con respecto al instrumento que
posibilite y favorezca la accidon del conjunto brazo-antebrazo-mano sobre el
teclado.

 Adquirir conocimientos armonico-analiticos elementales.

» Aproximarse a la escritura polifonica a través de estructuras armonicas
sencillas realizadas al piano y adquirir fluidez en su ejecucion.

* Desarrollar el oido armonico de forma que sea capaz de reconocer las distintas
cadencias y movimientos basicos de acordes.

* Desarrollar la capacidad del alumno de realizar por si mismo melodia y
acompafiamiento.

* Practicar la lectura a primera vista.

* Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diferentes
épocas y estilos.

» Improvisar melodias siguiendo una estructura armoénica predeterminada.

* Desarrollar la memoria polifonica.

Contenidos especificos

 Desarrollo de una técnica pianistica basica:

- Anatomia funcional del pianista.

- Coordinacién y sincronia de ambas manos.

- Dominio de la lectura en las claves de Sol y Fa.

- Conocimiento de las diferentes articulaciones.

- Conocimiento de la mecanica del instrumento y de sus

posibilidades sonoras.

- Principios de digitacion.

- Préctica de escalas hasta dos alteraciones en la extension de una Octava.
» Conocimiento del instrumento asi como de sus caracteristicas y posibilidades.
Diferenciar el legato y staccato
* Practica de estructuras armonicas de cuatro compases combinando I, IV, V
grados
 Colocacion de acordes de tres sonidos.
 Enlace de los acordes sobre los grados tonales de las siguientes escalas: DoM,
Lam, SolM, Mim, FaM y Rem.
* Interpretacion de al menos tres piezas de diferentes estilos.
» Conocimiento de estructuras ritmicas basicas en compases de subdivision
binaria y ternaria para el acompafiamiento de melodias.



* Lectura a primera vista.

* Creacion e improvisacion de melodias sobre patrones ritmicos y arménicos
basicos.

* Reduccion e interpretacion de los esquemas armonicos.

» Realizacion de escalas de las tonalidades que trabajamos en la extension de
una octava.

* Desarrollo del oido y la memoria armonica.

» Conocimiento tedrico de los diferentes tipos de cifrado.

Actividades metodologicas

» Realizacion al piano por el alumno/a de las tareas asignadas.

» Explicaciones y ejemplificaciones a cargo del profesor.

 Lectura a primera vista con partituras adecuadas al nivel.

* El acorde como punto de partida.

* Préctica con estructuras armoénicas de 4 y 8 compases.

» Concepto de patron ritmico.

* Técnicas de acompafiamiento y distribucion entre ambas manos.

« Acompafiamiento de canciones populares, clasicas y modernas.

* Metodologia de creacion de estructuras melodicas. Improvisacion.
 Técnica pianistica bésica.

» Tocar en conjunto con otros compafieros/as alternando el papel de pianista acompafiante
con €stos.

* Planificacidn del trabajo del alumno en casa.

Recursos Metodologicos
* El piano complementario I — Emilio Molina
« Piano complementario .Angel Casero Alcafiiz. Ed. Rivera
* Piano Complementario. Eva Malia Gutierrez.

* Piezas a elegir entre los siguientes autores: Burgmuller, Czerny, J.S Bach,
Mozart, Haydn, Beethoven, Clementi, Schumann, Bartok, Stravinsky,



Criterios de evaluacion

Atendiendo al cumplimiento de los objetivos, contenidos y minimos exigibles del

programa, se establece un orden de prioridades basado en los siguientes puntos:
1. Valorar la predisposicion del alumno ante la asignatura teniendo en
cuenta tanto la capacidad de esfuerzo y superacion como la asistencia y
aprovechamiento de las clases.
2. Tener fluidez en la lectura y coordinacién motriz.
3. Desarrollar la capacidad de improvisacion.
4. Haber adquirido conocimientos armoénicos suficientes.
5. Interpretar tres obras minimo de diferentes épocas y estilos.
6. Tener cierta habilidad en la lectura a primera vista.
7. Realizar melodias y acompanamientos basados en estructuras armonicas
y ritmicas dadas en las tonalidades del curso.

2° CURSO
Objetivos especificos

 Tener una relajacion fisiologica y mental adecuadas, a través de una técnica
base que permita afrontar con mayor destreza la realizacion de ideas musicales.
» Familiarizarse con la escritura polifonica a través de estructuras armonicas
sencillas realizadas al piano, hasta el punto de adquirir fluidez de las mismas.

» Enriquecer las estructuras armoénicas basicas con nuevas posibilidades y
encadenamientos.

 Alcanzar cierta soltura en la lectura de pasajes mediante la reduccion armonica.
» Conocer los diferentes tipos de cifrado: americano y convencional.

* Adquirir conocimientos basicos a nivel formal que ayuden a la mejor

comprension de las ideas musicales y a su memorizacion.

+ Conseguir un minimo de independencia entre las dos manos.

 Afianzar la capacidad del alumno de realizar por si mismo dos funciones:
Melodia y Acompanamiento, desarrollando dos dindmicas diferenciadas.

* Practicar la lectura a primera vista.

* Interpretar repertorio.

Contenidos especificos

* Desarrollo de una técnica pianistica basica:
- Anatomia funcional del pianista.
- Coordinacion y sincronia de ambas manos.
- Dominio de la lectura en las claves de Sol y Fa.



- Conocimiento de las diferentes articulaciones.
-Conocimiento de la mecdnica del instrumento y de sus posibilidades sonoras.
- Principios de digitacion.
- Escalas hasta dos alteraciones en la extension de dos octavas.
» Conocimiento del instrumento asi como de sus caracteristicas y posibilidades.
* Practica de estructuras armonicas de cuatro combinando I, 11, IV, V ,VI grados
« Aprendizaje consciente de la pedalizacion.
* Colocacion de acordes de tres sonidos a partir de un bajo cifrado dado en estado
fundamental.
* Realizacion de acordes cuatriadas.
* Enlace de los acordes sobre los grados tonales de las siguientes escalas: DoM,
Lam, SoIM, Mim, FaM, Rem, ReM, Sim, SibM, Solm.
» Conocimiento de estructuras ritmicas basicas en compases de subdivision
binaria y ternaria para el acompafiamiento de melodias.
* Creacion de motivos melddicos y desarrollo de estos.
* Desarrollo de la melodia en la mano izquierda.
* Lectura a primera vista.
* Improvisacion de melodias sobre patrones ritmicos y armonicos basicos.
* Iniciacion a la variacion melodica sobre un tema sencillo. Aproximacion al
cromatismo.
* Reduccion e interpretacion de los esquemas armonicos.
* Desarrollo del oido armonico.
» Realizacion de escalas de las tonalidades que trabajamos en la extension de
dos octavas.
* Desarrollo de la memoria armonica.
* Interpretacion de al menos tres piezas de diferentes estilos.
* Préctica armonica a través de cifrados.
* Practica elemental de analisis.

Actividades metodologicas

 Realizacion al piano por el alumno/a de las tareas asignadas.

» Aproximacion a los diferentes compositores para piano.

» Explicaciones y ejemplificaciones a cargo del profesor.

» Lectura a primera vista con partituras adecuadas al nivel.

* El acorde como punto de partida.

* Préctica con estructuras armoénicas.

* Practica de patrones ritmicos en diferentes compases.

» Técnicas de acompafiamiento y distribucion entre ambas manos.

» Acompafiamiento de canciones populares, clasicas y modernas.

* Metodologia de creacion de estructuras melodicas. Improvisacion.

» Concepto de nota de paso, bordadura, apoyatura, retardo.

 Técnica pianistica adaptada al nivel.

» Tocar en conjunto con otros compafieros/as alternando el papel de pianista
acompafante con €stos.

* Realizacion de una pieza para piano utilizando todos los elementos estudiados.



Recursos Metodologicos

* El piano complementario II — Emilio Molina

» Piezas a elegir entre los siguientes autores: Burgmuller, Czerny, J.S Bach,
Mozart, Haydn, Beethoven, Clementi, Kuhlau, Dussek, Schumann,
Tchaikowsky, Granados, Chopin, Bartok, Stravinsky, Kabalewski,
Katchaturian, Shostakovich, Prokofiev, ..........

Criterios de evaluacion

Atendiendo al cumplimiento de los objetivos, contenidos y minimos exigibles del
programa, se establece un orden de prioridades basado en los siguientes puntos:
1. Valorar la predisposicion del alumno ante la asignatura teniendo en
cuenta tanto la capacidad de esfuerzo y superacién como la
asistencia y aprovechamiento de las clases.
2. Tener fluidez en la lectura y coordinacién motriz.
3. Desarrollar la capacidad de improvisacion.
4. Haber adquirido conocimientos armoénicos suficientes.
5. Interpretar seis obras minimo de diferentes épocas y estilos.
6. Realizar melodias y acompafiamientos basados en estructuras
armonicas y ritmicas dadas en las tonalidades del curso.
7. Tener cierta habilidad en la lectura a primera vista.



PROGRAMACION DE PIANO COMPLEMENTARIO
ACCESO CONSERVATORIO

La presente asignatura esta dirigida a aquellos alumnos/as que deseen presentarse
a las pruebas de acceso al Conservatorio.

Para poderse matricular de esta asignatura es necesario que el alumno esté matriculado,
en la Escuela de Musica y Danza Villa de La Orotava , en el resto de asignaturas
necesarias para la preparacion de la prueba como Lenguaje acceso Conservatorio,
Armonia, etc....

A continuacion se detalla los contenidos necesarios para realizar las pruebas.
Dichos contenidos estan basados en los publicados por el Conservatorio para
realizar la pruebas en el curso 2017-2018.

ACCESO A 3° DE ENSENANZAS PROFESIONALES
Especialidades: Instrumentos sinfonicos, guitarra eléctrica y bajo eléctrico.

Para la prueba de acceso el alumno debera trabajar, entre otros contenidos,
los siguientes:

1. Dos estudios elegidos libremente entre:

e John Thompson Primer Grado. Parte 1. Estudios 17,22,23,24
e (Czerny 0p.599 Estudios n® 11y 12

e Béla Bartok. Mikrokosmos vol 1. Estudios n® 32,33,34,35,36.

2. Realizacion de cadencias perfecta y plagal partiendo de distintas posiciones
en la mano derecha en las tonalidades de DoM y Lam.

ACCESO A 4° DE ENSENANZAS PROFESIONALES
Especialidades: Instrumentos sinfonicos, guitarra eléctrica y bajo eléctrico.

Para la prueba de acceso el alumno debera trabajar, entre otros contenidos,
los siguientes:

1. Dos estudios elegidos libremente entre:

e John Thompson Primer Grado. Parte II. Estudios n°® 38,39,40,42,44,49
e (Czerny 0p.599 Estudios n° 14,19 y 23

e Bc¢la Bartok. Mikrokosmos, vol 1I. Estudios 37,41,42

2. Realizacion al piano de cadencias perfecta, plagal y rota partiendo de dis-
tintas posiciones en la mano derecha en tonalidades hasta 2# y 2b.

ACCESO A 4° DE ENSENANZAS PROFESIONALES
Especialidad: Canto




Para la prueba de acceso el alumno debera trabajar, entre otros contenidos,
los siguientes:

1. Dos estudios elegidos libremente entre:

e John Thompson Primer Grado. Parte 1. Estudios 17,22,23,24
e (Czerny 0p.599 Estudios n® 11y 12
e B¢la Bartok. Mikrokosmos vol 1. Estudios n° 32,33,34,35,36.

3. Realizacion de cadencias perfecta y plagal partiendo de distintas posiciones
en la mano derecha en las tonalidades de DoM y Lam

ACCESO A 5° DE ENSENANZAS PROFESIONALES
Especialidades: Instrumentos sinfonicos, guitarra eléctrica v bajo eléctrico.

Para la prueba de acceso el alumno debera trabajar, entre otros contenidos,
los siguientes:

1.Dos estudios elegidos libremente entre:

e Burgmiiller Op.100 Estudios n° 1, 3, 5

e (Czerny op.599 Estudios n° 28,33,40,45,47,53

e B¢la Bartok. Mikrokosmos vol.Il Estudios n°® 53,59,62,66

2. Realizacion al piano de estructuras armoénicas con los grados LILII7,IV,V,
V7,VI en cualquiera de sus inversiones en tonalidades hasta 3# y 3b.

ACCESO A 5° DE ENSENANZAS PROFESIONALES
Especialidad: Canto

Para la prueba de acceso el alumno deberd trabajar, entre otros contenidos,
los siguientes:

1. Dos estudios elegidos libremente entre:

e John Thompson Primer Grado. Parte I1. Estudios n°® 38,39,40,42,44,49
e (Czerny 0p.599 Estudios n° 14,19y 23
e Bc¢la Bartok. Mikrokosmos, vol 1I. Estudios 37,41,42

2. Realizacion al piano de cadencias perfecta, plagal y rota partiendo de dis-
tintas posiciones en la mano derecha en tonalidades hasta 2# y 2b.



ACCESO A 6° DE ENSENANZAS PROFESIONALES
Especialidades: Instrumentos sinfénicos, guitarra eléctrica y bajo eléctrico.

Para la prueba de acceso el alumno debera trabajar, entre otros contenidos,
los siguientes:

1. Dos estudios elegidos libremente entre:

e Burgmiiller Op.100 Estudios n® 15,16,18,19,21

e (Czerny 0p.599 Estudios n° 58 y 59

e Bc¢la Bartok. Mikrokosmos vol.III Estudios n°® 69,85,86
e Ana Magdalena Bach BWV 114,115,122

2. Realizacion al piano de estructuras armonicas con los grados LILII7,IV,V
V7,VI en cualquiera de sus inversiones en tonalidades hasta 3# y 3b.

ACCESO A 6° DE ENSENANZAS PROFESIONALES
Especialidad: Canto

Para la prueba de acceso el alumno debera trabajar, entre otros contenidos,
los siguientes:

1. Dos estudios elegidos libremente entre:

Dos estudios elegidos libremente entre:

e Burgmiiller Op.100 Estudios n° 1, 3, 5

e (Czerny op.599 Estudios n°® 28,33,40,45,47,53

e B¢la Bartok. Mikrokosmos vol.Il Estudios n°® 53,59,62,66
3. Realizacion al piano de estructuras armoénicas con los grados LILII7,IV,V,
V7,VI en cualquiera de sus inversiones en tonalidades hasta 3# y 3b.



